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RESUMEN

Se propone una forma de acercarse a la légica de elabo-
racién, que dio origen a los disefios en las copas o en los
platos de las culturas Pastos o Quillacingas, de Colombia.
Aproximarse a la légica del desarrollo de utensilios de las
culturas prehispénicas, a partir de un proceso metodolégico,
que la misma evidencia arqueoldgica brinda, puede contri-
buir a una mejor comprensién de sus pensamientos métri-
cos y geométricos, en general, matematico. En un principio,
se hara una descripcion histérica de dichas culturas; poste-
riormente, una clasificacién, segin una tipologia del diseno,
lo que va a evidenciar diversas técnicas para la configuracién
geométrica y el desarrollo artistico en dicha actividad y, por
dltimo, una referencia general al potencial pedagégico que
estos disenos tienen.

Palabras clave: Disefios prehispénicos, légica de elabora-
cién, copas y platos, culturas prehispéanicas.

SUMMARY

A way to approach the processing logic that led to the
designs shown on the glasses or dishes of the Quillacingas
or Pastos cultures of Colombia is proposed. Approaching
the logic of the development of tools of pre-Hispanic
cultures from a methodological process point of view that
provides archaeological evidence, can contribute to a better
understanding of their geometric and metric thoughts,
in general mathematics. At first, a historical description of
these cultures is made, than a classification according to
the typology of the design, which will demonstrate various
techniques for the geometric and artistic development in this
activity, and finally a general reference to the pedagogical
potential of these designs shown in the dishes is made.

Key words: Prehispanic designs, processing logic, cups and
plates, prehispanic cultures.

INTRODUCCION

Se conocen como culturas de Narino, a las prehispénicas
de los Pastos y los Quillacingas. Segun Santacruz (2009),
habitaron la franja andina de lo que, actualmente, es el de-
partamento de Narifio, al sur de Colombia y la provincia del
Carchi, al norte de Ecuador. Los Pastos existieron durante
los siglos VIII y XVI D.C. y los Quillacingas, también habi-
taban la zona a la llegada de los espanoles; sin embargo,
en el Gltimo Censo del 2005 en Colombia, el DANE (2007)
reconoce la existencia de los indigenas Pasto. Estas culturas,
se caracterizaron, entre otros aspectos, por su gran progreso
pictogréfico que desarrollaron en las superficies céncavas de
los platos o copas ceremoniales o de uso doméstico, que
fueron elaboradas en arcilla. Una expresién adecuada para
ello podria ser un gran desarrollo geométrico (gréfico).

En lo que se refiere a la 16gica de elaboracién, definida como
la secuencia de pasos que conllevan a desarrollar el disefio
sobre la superficie concava de los platos o copas, se expresa
en cuatro momentos, que son secuenciales: delimitacion de
la superficie, las formas, la configuracién y el diseno, que
incluye el papel que juega el color, sea ornamental o forma.
En cuanto a las dimensiones de la légica de elaboracién,
se podrian dar las siguientes definiciones, que se detallaran
a continuacién. Primero, la delimitacién de la superficie:
puede ser toda la superficie concava de la copa o plato, o
aquellas que delimitan las franjas de separacién. Segundo,
las formas son las figuras que se pintan: tridangulo, circulos,
trazos en concretos, figuras irregulares, zoomorfas o antro-
pomorfas. Tercero, las configuraciones son los movimientos
que se hacen con las formas: como giros, reflexién céncava,
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entre otros y, por Ultimo, el diseno es el resultado de, por lo
menos, una configuracion.

En consecuencia, el propésito es analizar la secuencia y las
técnicas de los disenos que emplearon los artesanos en la
préctica social de la alfareria, especificamente, en los disefios
de las copas o platos. En Colombia, son conocidos algunos
trabajos de Albis (1986, 1990a, 1995), quien también trabajo
con objetos prehispanicos de los Pastos y otras comunida-
des indigenas, extintas de Colombia. En este sentido, lo que
se hizo fue tratar de descongelar esa logica, haciendo uso
del término de Paulus Gerdes, cuando el objeto de estudio
pertenece a una comunidad extinta de artesanos y, por ende,
no existe fuente de informacion primaria. Este enfoque, se
evidencia total o parcialmente en Gerdes (1994, 2002) y en
muchos otros estudios, de este gran investigador.

MATERIALES Y METODOS

Este andlisis esta inscrito en el Programa de Investigacién
en Etnomatematica, pues tiene sentido el entendimiento de
una légica matemética diferente a la académica. Y para una
mayor comprensiéon de dicho programa, se puede consul-
tar a D’Ambrosio (1985, 2002, 2012), Barton (1996, 1999),
Bishop (1999), Blanco (2006, 2008), Blanco & Parra (2009),
Aroca (2013), Knijnik et al. (2012) y Machado et al. (2004).

El anélisis, también se enmarca dentro de la arqueologia
cognitiva, pues lo que se pretendié fue decodificar la l6gica
de la elaboracién, plasmada en la tipologia de disenos visua-
lizados en los platos y en las copas a describir. Sumado a
esto, el andlisis documental de las investigaciones, la obser-
vacioén directa de platos y de copas en el Museo de Arqueolo-
gia de la Universidad del Cauca, el andlisis de imégenes foto-
gréficas y la elaboracién de fichas de registros, conllevaron a
establecer los resultados del presente articulo. Las muestras
analizadas en 2012, fueron tomadas del Museo de Arqueo-
logia de la Universidad del Cauca y otras en su Ceramoteca.
Asimismo, se tomaron algunas imégenes del libro El Arte
de la Tierra — Narino, del Fondo de Promocién de la Cultura
(1992). En consecuencia, es logico precisar que no se tiene
la pretensiéon de abordar toda la légica de elaboracién por
parte de dichas culturas, pues el andlisis se hizo a partir de
una muestra arqueolégica especifica, ya descrita.

RESULTADOS Y DISCUSION

La necesidad de un lenguaje y de otras construcciones
geométricas: Debido a la diversidad de disefos y la comple-
jidad de sus configuraciones, para algunos casos, es nece-
sario crear un lenguaje para cada interpretacién de un con-
junto de disenos o representaciones geométricas, que estan
dentro de una misma clase. Este lenguaje no puede ser ar-
bitrario, pues debe partir de las mismas evidencias que pre-

sentan los objetos analizados. En consecuencia, cada grupo
de objetos arqueoldgicos, de una misma clase, ameritara,
probablemente, un lenguaje y construcciones geométricas
especificas. Este lenguaje, se caracterizaré por los conceptos
que a continuacién se definen.

Regularidad. Un parémetro que podria servir para determinar
qué tanto se empleaban formas, configuraciones y disefos,
contando con una muestra arqueolégica suficiente, es la re-
gularidad con que se encuentran éstos en la muestra. Ya se
puede concluir, que una regularidad en una clase de dise-
fios son las franjas de separacion y la reflexiéon céncava que
aparece en superficies sub divididas en cuatro. Patrén figu-
ral. Es la parte minima que se dibuja, por lo tanto, también
es forma que, al repetirse con ciertos tipos de movimientos
en la banda céncava, genera parte o totalmente el diseno,
de esta manera, se adapta dicha definicién, presentada en
Aroca (2009). Puntos de referencias. Se encuentran en el
objeto de referencia, son tanto perceptibles, como por ejem-
plo, el centro de la cavidad y, visibles, como el vértice de una
forma o la intercepcién de algunas franjas de separacion,
que siendo el centro de la cavidad, es el punto por excelen-
cia de referencia. En torno a este punto puede girar todo el
diseno o alguna configuracién en particular. Surgen dudas
para la generalizacién, cuando las franjas de separacién son
diagonales al giro. Banda céncava. Es un corte circular de la
superficie interna de la vasija. Reflexién céncava. Es una re-
flexién céncava y no un giro, cuando una figura de un sector
le sirve a un pintor para hacer otra en la superficie interna y
opuesta de la vasija. La forma para generar la simetria, no es
mostrando la sensacién de movimiento, sino de una clase
de reflexion, la cual, se hace sobre una superficie céncava.
Esta reflexion céncava tiene una caracteristica muy particu-
lar, pues la figura de un sector se voltea para luego dibujarla
en el sector opuesto. Tipologia. La cerdmica que se analizo,
se puede clasificar por medio de una tipologia, que se mues-
tra en las figuras 1y 2.

En el disefo Tipo Il de la figura 1, se pueden concluir varios
procesos que ayudan a determinar la légica de elaboracion,
empleada para este caso. La figura, se dividi6 en cuatro par-
tes iguales: la superficie céncava de la vasija con dos franjas
divisorias, que al interceptarse y luego pintarse el disefo es-
pecifico en cada regién, genera la sensacién de cuatro figu-
ras interdependientes, compartiendo solamente una region
comun, el centro.

En consecuencia, este tipo de disefos involucran franjas di-
visorias, que son perpendiculares al giro y se clasifican as:
cuando Unicamente se emplea una sola franja, como por
ejemplo, el diseno Tipo V-2, de la figura 2; para este caso, al
parecer, la configuracion es mas compleja. Cuando se invo-
lucran dos franjas divisorias, que son perpendiculares entre
si y al mismo giro, el disefio se compone de cuatro sectores,
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Tipo I. Disefos que sélo involucran figuras | Tipo II. Disefios que involucran la
zoomoforzas, antropoformas o abstracciones, de | intencién de mostrar sélo movimiento
objetos reales o imaginarios. circular. La franja de separacién circular
es un indicador de que la intencién del
pintor es mostrar movimiento circular de
las formas.

Tipo IV-1. Disefios que sélo implican
movimientos circulares (traslacién
continua en la banda céncava). Patrén
Figural continuo.

Tipo IlI. Disenos que involucran rotaciones
perpendiculares y traslacién circular.

Tipo IV-2. Disefios que sélo implican movimientos circulares (traslacién discontinua en la
banda céncava). Patrén Figural, solamente en una franja.

Figura 1. Ejemplos para cada una de la Tipologia de la configuracién en platos o copas de Narino.
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Tipo V-1.
directamente. Flecos.

Diseno con

los

opuestos

Tipo V-2. Reflexién céncava rotada.

Tipo VI. Con formas que se contraen sucesivamente.

Tipo VII. Disefios que se combinan entre los Tipos | a VL.

Figura 2. Ejemplos para cada una de la tipologia de la configuracién en platos o copas de Narino.
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que pueden ser similares entre si o similares entre sectores
opuestos, como sucede en el disefio Tipo V-1, de la figura 2
0, por lo menos, uno de ellos llega a ser interdependiente de
los demas. En esta muestra arqueolégica, no se encontraron
més franjas de separacion. Cuando la franja es diagonal al
giro, los sectores de configuracién se dividen en tres.

El otro caso es cuando la franja de separacién esté en el
sentido del giro y pueden haber muchas, incluso, de manera
sucesiva, delgadas o gruesas. Por lo general, se presenta una
en el labio de la vasija y su papel puede ser mayoritariamente
ornamental; sin embargo, la que sigue hacia el centro asu-

me el papel de divisoria o separacién y en los sectores que
quedan disponibles para la configuracién, normalmente, se
hacen movimientos en el sentido del giro; este caso, es el
diseno A, de la figura 3. En conclusién, las franjas de sepa-
racién (FS) son los trazos que se pintan en el sentido del: 1)
giro o circulares; 2) en diagonal o, 3) perpendicularmente a
él, con el propésito de delimitar la superficie concava y tener
mayor control sobre ella, para darle paso a las formas, a la
configuracién y, por ende, al disefo. Los disenos A, By C, de
la figura 3, muestran los tres tipos de franjas de separacién
de la muestra.

Figura 3. Los tres tipos de franjas de separacién en la superficie céncava de los platos.

Las herramientas y materiales empleados para el diseno:
Un aspecto esencial para poder entender las técnicas y las
posibilidades de configuracién o disefio sobre la superficie
concava de los objetos de referencia, es conocer las herra-
mientas empleadas. Segun los hallazgos arqueolégicos es-

tas herramientas no fueron encontradas; sin embargo, los
mismos disenos pueden proporcionar algunas hipétesis.
Para este andlisis, se tom6 como referencia la figura 4, que
es de un alto valor en cuanto a la complejidad de las formas,
pero no complejo, en cuanto a la configuracién geométrica.

Figura 4. Diseno con dos sectores interdependientes con alta complejidad de formas, mas no de configuracion.

591



Revista U.D.C.A Actualidad & Divulgacion Cientifica 17 (2): 587 - 596

Julio - Diciembre 2014

1. Numero y tipos de “pinceles”. Algunas preguntas que
emergen son las siguientes: ¢Cémo se logré dibujar, con
cierta precision, el contorno del circulo que esté referenciado
con el nimero 2?y, el contorno de dicho circulo ¢se hizo de
afuera hacia adentro o lo contrario? Es més “cémodo” y facil
definir dicho contorno desde adentro, basta experimentarlo
o preguntarles a los actuales artesanos, quienes hacen répli-
cas de estos objetos.

En consecuencia, se puede pensar que, inicialmente, se le
aplicé una base en negro a toda su superficie de esta vasija
y, luego, se hicieron los disefios en blanco o amarillo ocre.
La secuencia de estas aplicaciones policrométicas las provee
el mismo disefno. Se puede notar en la regién sehalada por
el nimero 1, en la figura 5, que el rojo fue aplicado sobre
el “blanco” y esto se puede verificar en otras regiones de la
superficie.

Esta franja blanca,
que se hizo teniendo
como referencia el
contorno de las
franjas 3,2,4vy 1, se
pudo hacer de
manera continua vy,
luego, se pintaron
las formas que estan
en el interior.

Franja de
separacion de la
superficie concava.

Figura 5. Una posible secuencia de la construccién del disefio en caso concreto.

Por otro lado, el hecho de que los contornos en muchos
trazos sean muy definidos podria implicar que el extremo de
la cabeza del pincel deberia ser rigido. Y cémo minimo, al
parecer, se presenta evidencia que se emplearon dos pin-
celes, por lo menos, para el color negro, trazos muy finos
o delgados y trazos gruesos y puesto que el rojo no opaca
en gran medida al negro, como se puede notar también en
otras vasijas, usar un pincel para el rojo después de estar
untado con el negro no era lo méas conveniente; en conse-
cuencia, se puede sumar otro pincel.

En este disefio hubo, entonces, un pincel para hacer las cur-
vas muy cerradas, que definen figuras pequenas y, otro, para
el relleno superficial o definicién de franjas de separacion. Se
podria pensar que para este disefio fueron empleados alre-
dedor de cuatro pinceles: tres de un grosor similar y uno de
un grosor menor Y, por tanto, como minimo tres depdsitos
de tintas.

2. El tipo de tinta y el papel del color. En cuanto a las caracte-
risticas fisicoquimicas de las tintas empleadas, en la actuali-
dad, existe desconocimiento, lo que no sucede, por ejemplo,
con las empleadas en los hipogeos de Tierradentro, descrito

en Puerta & Chévez (1986). Un aporte sobre el particular, se
encuentra en Robles (2011), quien plantea que las tintas, en-
tre ellas, las vegetales, contienen un flujo luminoso y tienen
una longitud de onda.

En cuanto a los colores empleados son identificables ple-
namente el negro, el rojo, el blanco y el ocre y otros que se
emplearon en disefios de alta complejidad de formas, donde
aparecen aranas o estrellas de ocho puntas, como al parecer
son el bistre, el castano rojizo, el caoba o sepia, el salmén
4, el siena 4 o tomate 4. Esta diversidad de tonos, se pudo
deber a la variedad de los materiales y a su misma alteracién
estacionaria, durante el afo. También, se precisa que el color
no juega Unico papel ornamental, sino que da forma. En va-
rios de los disenos, en particular el de la figura 4, el color que
juega un papel esencial es el blanco, mientras que el rojo es
ornamental y el negro sirve de base. En conclusién sobre
este diseno, el negro se emple6 como base y color de trans-
formacién; con el blanco, se dio la configuracién y establecio
formas y, el rojo, jugd un papel ornamental.

No se puede desconocer, de manera absoluta, que tanto el
rojo como el negro juegan un papel en la configuracién y en
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la forma misma del diseno. Por lo tanto, esta secuencia no
se puede generalizar, porque existen en otras piezas disenos
de dos y de tres colores. En el caso de los disefnos de tres
colores, la secuencia es al parecer la misma, por lo menos,
en no menos de 10 vasijas analizadas. Visto de esta manera,
el diseno comienza a develar muchos detalles, en particular,
sobre las técnicas empleadas, de cuéndo la configuracién
geométrica aparecia y de cuando se daba su ornamenta-
cion-forma. En consecuencia, la interrelacion entre modelo
mental, colores, técnicas y herramientas era secuencial.

Segln Velandia (1994), el color es forma y también es es-
tructura. Cuando el color se mira como forma, se descubre
configuracién y estructura, lo cual, evidencia un proceso de
abstraccién y de modelamiento del objeto fisico o mental,
que ha sido representado. ¢Qué representaron los Pastos
o Quillacingas en estos disenos? Existen formas que repre-
sentan cosas en concreto, para ello, se puede consultar el
Fondo de Promocién de la Cultura (1992), pero se presentan
otras que se pueden interpretar de dos maneras: represen-
taban algo abstracto-simbdlico, lo que se puede concebir
como seres miticos, leyendas, creenciasy que es, en la ac-
tualidad, complejo de establecer, pero no se puede descartar
la idea de que algunas formas representaban algo abstrac-
to-geométrico. Si esta posibilidad fuese correcta, entonces,
los pintores Pastos o Quillacingas tenian conciencia de la
clasificacién de formas geométricas no asociadas a lo sim-
bdlico, lo que implica que el diseno también se pudo hacer
por un valor artistico o solo por un desarrollo complejo de la
configuracién geométrica que, culturalmente, iba avanzan-
do. Esta es una hipétesis muy interesante, que vale la pena
profundizar, pero escapa de este andlisis.

3. Borradores y otros instrumentos. En cuanto a los borrado-
res, que al parecer no se usaron, se conciben como sinénimo
de motas o pedazos de tela, ambos de lana humedecidos,
que sirvieran para corregir alguna imprecision o trazo invo-
luntario. Estos disenos, que fueron hechos a mano alzada,
debelan varias imprecisiones, que no se perciben a primera
vista, por el impacto que el diseno en conjunto genera, o
sea, por la percepcion psicoldgica del diseno, al concebirse
como bello.

Segun Robles (2011), la percepcion psicoldgica del diseno,
corresponde al andlisis cientifico de la neuroestética, a par-
tir de los experimentos adelantados por el neurélogo inglés
Semir Zeky, quien investigé las bases bioldgicas de la corteza
visual, al ocurrir la apreciacién de lo bello, lo neutral y lo feo,
en el momento que se emite un juicio estético. Asegurd, que
ninguna teorfa de lo estético estard completa sino se consi-
dera la actividad neuronal. Dichas impresiones en el trazado,
tal vez no se podian corregir por la absorcién de la arcilla a
la tinta (lo que se deberd demostrar); en consecuencia, estas
limitaciones de emplear un borrador para corregir trazos im-

plicaria que el pintor debia tener cuidado, calma ante todo y,
por consiguiente, herramientas (pinceles) con caracteristicas
acordes con la exigencia. Con respecto a otros instrumentos
que sirvieran para trazar contornos rectos o curvos, al pare-
cer no existe evidencia, ni arqueoldgica ni visual, en el disefio
de que se hayan empleado. Y si en caso tal se us6 alguno,
su borde debib ser flexible, para tener pleno contacto con la
superficie céncava del disefo.

Como se ve en el diseno Tipo I, de la figura 2, ademas de la
inclusién de una franja de separacién circular o en el sentido
del giro, todas las formas pintadas son impares y, por ende,
no se presenta una relacién uno-uno con algun opuesto o
equilibrio en la reflexién céncava e, incluso, el circulo central,
tendria movimiento sobre su propio €je, lo cual, representa-
ria los trazos del pincel, que se harian en este sentido.

Al analizar el diseno Tipo lll, de la figura 2, se encuentra una
diferencia entre la tipologia lll y IV, pues en el disefio de dicha
figura el pintor hizo primero los sectores [1] y [2] o [1'] y [27].
Si se acepta esta secuencia, entonces las consideraciones de
configuracién geométrica son extraordinarias, pues lo que
mas sorprende de este disefio compuesto de tres formas y
una alta configuracion, es que el sector [1], como sucede en
muchos otros disefos, el pintor lo va rotando con respecto
al centro, en angulos de 90°, pero, a la vez, se va trasladando
en la banda céncava hasta cubrir plenamente la superficie
interior de la cavidad de la copa.

Para el siguiente tipo, prevalecen dos clases de movimientos:
uno, donde el patrén figural hace el movimiento de manera
continua, es decir, tiene trazos comunes, como se muestra
en el diseno Tipo IV-1, de la figura 2 y, otro, donde él hace el
movimiento de manera discontinua o cuando el patrén figu-
ral no tiene trazos en comuin, como se muestra en el disefo
Tipo IV-2, de la figura 2.

Para el disefno Tipo V de la figura 2, los disenos se realizan
con los opuestos, reflexiéon céncava directa o rotada. En este
tipo de disefnos, se encuentran, al parecer, dos clases: una,
que toma la misma posicién del lado opuesto y, la otra, que
tiene una reflexién céncava rotada o donde el opuesto es di-
sehado, aparentemente, a partir de un movimiento circular.

El remate que se ha senalado en la parte superior del disefio
Tipo V-1, de la figura 2, no es simétrico con respecto a su
opuesto equivalente, pues de un lado, predominan 21 “fle-
cos” y, del otro, 16. Esto evidencia que la simetria se cons-
truye por la forma conjunta y no por cada una de las partes,
es decir, por isometria. Este pequefo dato es muy importan-
te para entender, mas aun, la légica de elaboracién de los
Pastos o Quillacingas. Dicho diseno tiene opuestos directos,
porque a pesar de que el pintor dividié en cuatro sectores la
superficie concava, no se ve la intencion de mostrar la sensa-
cién de movimiento circular sino la de una reflexién céncava.
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El disefio Tipo V-2, de la figura 2, es una de las combina-
ciones mas complejas, porque el pintor partié Gnicamente
en dos la superficie concava de la copa y, por lo tanto, su
intencién no era mostrar movimiento. Una posible secuen-
cia de los trazos pudo haber sido la siguiente: definicion de
una base negra que cubre toda la superficie concava de la
copa; luego, se establecié una franja blanca, que parti6é en
dos sectores la superficie concava de la copa y, posterior-
mente, se trazaron otras franjas de subdivision de la primera
mitad. Una secuencia posible es la que se presenta en la
figura 5. De ahi en adelante, formas y configuracién, se hi-
cieron solo con este color y, probablemente, primero de un
lado a la franja de separacién para que el otro fuese mas facil
de pintar, asumiendo éste el papel de imagen. El color rojo,
se aplicé al final, incluso, eclipsando algunas formas, como
la senalada por el nimero 6. En este caso, el rojo tomé el
papel de forma-ornamental.

Se puede notar, en la figura 5, al analizar por separado las
formas de la regién blanca-negra no son similares entre si,
sino que la mirada de conjunto da una impresion contraria,
como si ellas fueran congruentes o semi-congruentes.

En el disefio Tipo VI, de la figura 2, existe una especie de
circulo vicioso, en cuanto a la contraccién sucesiva de una
forma (zoomorfa), pues “empieza” pequeno, va creciendo y
“llega” hasta el tamano més alto y luego decrece, para retor-
nar a la misma forma y tamano iniciales. Este tipo de disefio
es el que se podria considerar como uno que carece de re-
gularidad, pues no es muy comun encontrarlo.

Como se puede apreciar, en la parte central del plato en la
izquierda del diseno Tipo VII, de la figura 2, se evidencia una
configuracién, cuyo movimiento no es circular, como el que
se observa cerca del labio del plato. Y en el plato en la de-
recha del diseno Tipo VII, de la figura 2, existe en el centro
una forma zoomorfa y, al alrededor, otras con movimiento
circular.

La diferencia entre los disenos artisticos y los complejos
en configuracion y consideraciones finales: Contrario a lo
que se puede pensar, los disenos méas complejos en configu-
racién no siempre son los de mayor valor artistico, pues las
formas y la configuracién involucradas pueden llegar a ser
pocas. Al comparar el plato de las aranas (izquierda), en la fi-
gura 6, tiene franjas de separacién que se van duplicando, en
una sucesion de 1-2-4 franjas y las franjas de 4, son cruzadas
continuamente en la direccién del giro, por dos franjas mas.
Pero la Gnica forma es zoomorfa, una arana, la cual, implica
mucho trabajo y cuidado para su reproduccién y la configu-

racién es basada en inicamente giros, que son tres, en total.
Una araha que gira sobre su propio eje, el centro de vasija,
luego se cuadriplica la arana y éstas, a su vez, se duplican
para conformar ocho aranas; todas muestran la sensacién
de movimiento girando en sentido de las manecillas del reloj.

En consecuencia, entre mayor sea la repeticiéon de formas,
mas belleza se le confiere al disefio, pero no tanta compleji-
dad en la configuracién. Es probable que si se le hubiese pre-
guntado al pintor Pasto o Quillacinga cuél de los dos disefos
era mas dificil de hacer, hubiese respondido el de las aranas;
sin embargo, la modelaciéon de la figura de la derecha es
maés compleja en configuracién y porque, ademas, pinta en
diagonal o perpendicular al giro.

Los disenos de Tipo lll y Tipo V—(1,2), de la figura 2, son los
de mayor desarrollo, pues ambos tipos combinan, tanto un
gran desarrollo artistico como una gran complejidad geomé-
trica. Lamentablemente, al desconocerse mucha informa-
cién sobre la referencia espacio-temporal o procedencia de
los platos o copas, no se puede asociar esta conclusion con
alguna actividad social de las culturas descritas.

El empleo del color tendria relacién con el proceso de abs-
traccion o de modelamiento desde dos perspectivas: uno
simbdlico, por los diversos significados que pudieron asig-
narle al uso de los objetos, de referencia, en practicas cere-
moniales y, otro geométrico, tanto por el empleo ceremonial
como doméstico, pues no se puede descartar la hipotesis de
que los pintores hacian disefios solamente pensando en la
configuracién.

Si los disenos de los diversos Tipos se llevan al plano (Figu-
ra 6), més la tentacién de indagar sobre qué se podria ha-
cer con esta “transposicién” en el &mbito escolar, el anélisis
toma unas dimensiones ilimitadas. Para ello, se puede ver
una opcién en Aroca (2013a), donde el concepto desarro-
llado fue transformaciones y movimientos en el circulo con
profesores en formacién en la Licenciatura en Matematicas;
sin embardo, los objetivos de este articulo escapan a esta
pretension.
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